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Jordi Cervellé. Una
aportacié al violi
espanyol del segle XX

Emilio Moreno

Potser algii es preguntard queé fa un especialista en musiques preterites
parlant sobre un compositor viu o, dit d’'una altra manera, que pot

aportar al coneixement d’'un music que viu el present de la creacié
musical, lopinié d’algti que és un curids del que es va crear ara fa molt

temps. La resposta és ben senzilla. Amb independéncia de I'¢poca en
que hagi estat escrita, qualsevol musica ens pot agradar o no, port ser
bona o dolenta, pot apassionar-nos o deixar-nos indiferents.

Des del moment que vaig entrar en contacte amb Ja musica de
Jordi Cervellé em va agradar com a oient i violinista. Vaig considerar
que tenia molts valors a tenir en compte i de cap manera no em va dei-
xar indiferent. La musica per si mateixa no coneix époques ni estils: si
és bona, si ens atrau, ens tocard independentment del vehicle que
emprem per transmetre-la, ja des de I'univers de la composicié com
des de la simple interpretacid.

Abans d’interessar-m’hi amb més profunditat, ja des del pri-
mer contacte, la musica de Jordi Cervell6 m'havia atret per dos motius
fonamentals: ['un és la valentia i la sinceritat del seu creador en termes
de compositor i I'altre, la seva quasi plena dedicacié al nostre instru-
ment comt, el violf. I quan parlo del violl penso, pars pro roto, en el
gruix de la corda, i, tot i que Cervelld, com a violinista que és, insis-
teixi fonamenralment en aquest instrument, la seva aportacié al vio-
loncel és igualment notoria, com ho és també el tractament que déna
en general als instruments d’arc en el seu corpus compositiu.

Séc dels que pensen que la peninsula Ibérica no ha estat una
terra de grans violinistes tot i que n’hi ha hagut i n’hi ha de grans i de
molt grans. Vull dir que, a diferencia d'altres geografies molt més
generoses que la nostra en tradicié de violi, en qiiestié de lirerarura 1
d’intérprets, aqui no sha conreat ni conservat aquesta tradicié ni hem
gaudit de grans escoles. Per aquest motiu molts han hagur —hem
hagut— de formar-se fora (el mateix Cervelld, que es va formar a
Mila, n’és un exemple).
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Podria sonar com un joc retoric dir que no és patria de violi-
nistes el lloc on van néixer Pablo Sarasate, Jests del Monasterio, Joan
Manén, Antoni Brosa o Earique Iniesta per no anomenar més que ins-
trumentistes desapareguts i no caure en la indelicadesa d’oblidar algun
dels molr il-lustres que viuen avui la plenitud professional. Pero trist
és reconeixer que fins no fa gaires anys I'inica possibilitat per a una
formacié vertaderament acurada per a un violinista espanyol era tras-
passar els Pirineus o Atlantic, per, en alguns casos, trobar-se amb
notables mestres espanyols. Memorable va ser la resposta de Cristébal
Halffter quan, en preguntar-li cap als anys seixanta quines eren les sor-
tides que veia per als musics espanyols, va dir que n’hi havia tres: per
terra, mar 1 aire.

Amb una vida pel que fa al viol{ sense equiparacié possible
amb la d’altres llocs —David Qistrakh, Nathan Milstein o Leonid
Kogan, per citar alguns noms entre els més grans, només van tenir
comptades aparicions al nostre pafs— i amb una tradicié pedagogica
limitada i, en certa manera, antiquada, obligatdriament m’havia de
cridar ['atencié obra de Jordi Cervells. El seu cataleg em va atraure
no solament per la seva qualitat i personalitat siné perque transcendia
el fet de compondre en si mateix per —i parlo com a violinista—
omplir U'horitzé de favorables expectatives amb una obra densa, rica i,
sobretot, molt "tocable”, que seria normal si no fos perqué a Espanya,
des del temps de Pablo de Sarasate, un music fresc i inventiu, perd no
exactament un compositor, no s havia donat amb tanta generositat un
fet d’aquestes caracteristiques.

Sortosament, Cervellé no és un cas aillat, una rara avis, en
'horitzé musical del segle XX peninsular ni I'dnic violinista que, a
Caralunya, ha tractat amb rigor la literatura del violf. Altres, i amb for-
tuna, han consagrat al nostre instrument pagines memorables per a
tots els gustos i de tots els colors i formes.

Esmentaré només obres escrites per a viol{ sol, possiblement la
manera més dificil per a un compositor d’abordar I'instrument. Abans
i després de Cervell4 n’hi ha d’altres a la peninsula que han creat peces
amb intergs. Joaquin Rodrigo amb el seu Capriccio (1944) i Joaquim
Homs amb la Sonata (1941) compostes en la década dels anys qua-
ranta; un altre cop Homs (1957) amb Dos Moviments, Cristébal
Halffter (1959) amb la seva Sonata a violin solo i Robert Gerhard, de
qui no es pot oblidar el meravellds concert de 1942-43, amb la molt



complexa Chacona (1959) insisteixen en el génere durant els anys cin-.
quanta; en els seixanta Miguel Angel Coria escriu Secuencia i Gabriel
Brncic la seva Sonata, mentre que en els setanta el portugués Emanuel
Nunes (Einspielung 1), Angel Oliver (Bariolage), Francisco Estévez
(Zig-Zag), Xavier Turull, violinista com Cervellé (Trama 12 x 12) i el
Capriccio de Rodolfo Halffter que senriquira en la década segiient
amb un gens menyspreable grup d’obres amb una nova pe¢a de Xavier
Turull (Divertimento), altres de Joan Guinjoan (Microtono i Iensid ), la
Sonata de Ramén Barce, Trajectories de Davia Padrés o 1 violino spag-
nolo de Luis de Pablo.

A diferencia de tots els anteriorment citats, amb independen-
cia d’estils i tendéncies i exceptuant Xavier Turull, Cervell6 és I'inic
que, a més de compositor, és violinista i dedica conscientment una
part molt important de la seva produccié al seu instrument en una
clara reminiscéncia de la figura del violinista/compositor barroc i amb
un coneixement de causa que no tots estan en condicions de posseir.
En aixo ell és el primer, i aquf rau el motiu del meu interes inicial per
la seva obra, que es vulgui ocupar d’un instrument que no havia rebur
un tracte generds per part dels compositors en comparacié amb el que
s'havia fet més enlla de les nostres fronteres.

Aquest interés augmenta quan, a diferéncia de la tradicié del
violinista/compositor que domina el seu instrument, pero no esta en
possessié d’un auténtic llenguatge compositiu, s'adverteix en el seu
treball Pesforc d'un creador de primera linia que coneix a la perfeccié
el violi i al qual no és alié ¢l mérier de composiror.

Com deia més amunt, si quelcom apreciava en la musica de
Cervellé, a més de la seva enorme i més que valuosa aportacié al violi
i la corda en general, era la valendia i la sinceritat en el moment d’es-
criure-la, 'honestedat a emprar un llenguatge propi en una epoca en
la qual estar & /z page podia ser un element dramaric, vertaderament
aclaparador per a molts artistes.

Precisament pel fet que procedeix del mén de la musica
"historica” en el qual es pretén un atansament honest i sense mistifi-
cacions a I'autor, a la seva época i a les caracter{stiques propies del seu
llenguatge, vaig haver d’admirar la filosofia d’un artista que sempre
deixa que el seu propi llenguarge parli amb espontancitat, amb una
palesa despreocupacié per qualsevol "isme” o convencid.




En certa manera, per la seva llibertat i per la personal voluntat
de ser ell mareix, Cervellé em fa pensar en dues figures que sempre he
admirat, Fritz Kreisler i Sergei Rakhmaninov, tots dos escudats en el
virtuosisme, ['un amb el violi i l'altre com a pianista. Amb el seu
coneixement de la composicié no es van sentir obligats per traves rela-
cionades amb modes o tendéncies a 'hora d’escriure musica. Amb
diferent fortuna, I'un com a violinista/compositor i I'altre com a com-
positor/pianista, es van consagrar a la creacié de partitures indepen-
ditzades de pressions externes i amb la consciéncia, per bé que algunes
vegades inquieta, generalment tranquil la.

Quan escoltava per primer cop les obres de Cervellé pensava
sempre en la seva reaccid envers la critica en ser estrenades o interpre-
tades. Que pensaran el crftic, Uintérpret, el pablic que les escolta?
Quina resposta tindran davant d’unes obres que no sempre correspo-
nen a l'estética imposada per la moda del moment? Cervelld, honest
en el seu pensament creador, no menysprea el model classicista ni
cerca I'experimentacié intil o relacionada amb tendencies adotzena-
des.

Cervellé és eminentment expressiu 1 "huma" quan diu que la
seva musica ha de ser quelcom que "no ens condueixi a universos des-
humanitzats, que ens ha de suggerir sentiments humans. Crec que el
compositor d'avui necessita molta imaginacié per produir obres amb
un segell personal i penso que els que es posen per objectiu ['elabora-
ci6 del so pel so, dificilment podran traduir el seu hermetisme amb
emocid.”

Ser sincer, emocionar-se amb un fet artistic, no és de cap
manera una qiiestié facil. La sinceritat implica una gran dosi de
coheréncia: coheréncia amb si mateix, perd també amb les conse-
qiiéncies que comporta. A més, 1 per damunt de tot, una honestedat
estetica sovint és molt dificil de conservar durant tota una vida de cre-
acié. Molts cops 'artista, per tal de romandre en la cresta de 'onada,
perque no satreveix a prescindir de dictats estétics o modes o per la
basarda de no aillar-se de grups, escoles o rendéncies, frustra les seves
perspectives personals i abandona la seva espontaneitat adaprant-se a
"ismes” que sovint no comparteix.

Per aquest motiu he sentit sempre una gran admiracié pel
mtisic, compositor o instrumentista, que, com Cervelld, fa prevaler la
coheréncia del seu pensament en plena independéncia de modes o



obligacions, de la mateixa manera que m’he desinteressat d’aquells que
han fet raure la seva progressié en una adaptacié servil de la propia
evolucié a gustos aliens, tendéncies de mercat i, també, a premis
monetaris a la seva submissié respecte d’alld que sestila o resulta poli-
ticament correcte.

Dir que 'aportacié de Jordi Cervell6 a la corda és més que sig-
nificativa no és siné confirmar que ocupa la part més important en la
seva produccié global, per no dir-ne el gruix. De totes maneres es
poden distingir dues vessants en aquesta produccié, lligades ambdues
a la seva faceta de violinista. D’una banda les obres en que el violf és
un vehicle per a la musica; de I'altra, aquelles en qué prima l'orienta-
ci6 pedagogica en les quals el compositor déna un tractament parti-
cularment acurat 1 rigorés a linstrument, quast es diria que atorgant-
li una preponderancia sobre la propia misica.

Parlar d’una vessant pedagdgica no ens ha d’enganyar: la lite-
ratura pedagdgica si té quelcom de repel-lent és la seva insisténcia a
resoldre problemes técnics de la manera més directa possible i, amb
freqiiencia, en clara transgressié de les més elementals normes del bon
gust i del sentit musical a favor d’una concrecié que ailli el problema
técnic puntual.

Aquest no és el cas de Cervell6 amb una produccié purament
pedagdgica: en la seva musica, musica per damunt de tot, I'element
pedagogic, si constitueix una finalitat en si mateix, envolta el més
exquisit embolcall musical que fa oblidar 'aridesa del contingut per
tal de, com diu la vella norma, "il-lustrar delectant”, atansar el poten-
cial destinatari de 'obra a una possibilitat de progrés digna i "artisti-
cament” correcta. Una obra que no sigui I'aspre producte, fins i tot
desproveit d’intencid creativa o artistica, en queé alguns cops es con-
verteix el material d’estudi en favor d’'una pedagogia no sempre ben
compresa.

Cervell$ és autor de trenta-dues obres destinades a la corda en
diferents formacions que van des del violf sol fins a obres per a violi,
viola o violoncel solista i orquestra, passant per diverses agrupacions
cambristiques —duos de violf i viola, de violins, de violi i violoncel, i
piano, trio amb piano i quartet— fins al conjunt de violoncels i ['or-
questra de cordes.

Aquesta és una faceta molt atractiva en el conjunt d’una pro-
duccié dificilment igualable avui per una tan especifica dedicacié als



instruments d’arc. Es tracta, 1 aixd ho percep I'oient des de la primera
nota, d’'una produccié en que la preocupacié per la factura i 'adequa-
c1é idiomatica de l'escriptura a 'instrument sén absolutes. No obli-
dem el fet que és una escriptura que a vegades enganya i —i aquf rau
la carrega del pedagog— la musica pot semblar més dificil del que és
precisament per un idiomatisme que permet assolir alts graus de vir-
tuosisme a partir de mitjans naturals 1 que no deixa, pel seu domini
del mitja, de sorprendre intérpret, i per la summa dificultat d’alguns
passatges d’una senzillesa que només ho és en aparenca.

Em referia a una constant que s'adverteix en tota 'obra de
Jordi Cervellé com és la seva propia condicid de violinista, la d’un ins-
trumentista que, després d’anys d’estudi i d’experieéncia, coneix els
més recondits ressorts de l'instrument no solament des del punt de
vista tecnic si no també des del pedagdgic expressat en una perpétua
voluntat educativa que es fa més palesa en algunes obres i menys en
altres.

Cal esmentar que Cervell$ és, a més, autor d’'una obra técnica
inedita Principios fundamentales sobre la técnica general del violin, una
interessant recopilacié d’elements d’interes practic. Tot aixd determi-
na que la part de més pes de la seva produccié I'hagi dedicada a la
corda i, més concretament, al violi: tres obres per a viol{ sol —Sonata
in cinque tempi (1976), Sonatina (1994) i 4 Capricci (1997)—, dos
Divertimenti (ambdés de 1997) per a dos violins, Licor (1998-99) per
a violf i viola, 2 més de dues peces per a violoncel sol — Homenatge
(1994) i Sonata a la memoria de Pau Casals (1977)—, tres per a viola,
i altres per a violf i piano, trio, quartet...

La recerca d'un llenguatge propi passa obligatdriament per un
parany en el qual molts compositors han fracassat o que els ha pre-
sentat obstacles insalvables per desconeixement de la musica per a viol{
sol com a mitja. Amb el precedent de les sonates i partites de Bach, el
segle XX recull aquesta heréncia i molts s6n els autors que s'atreveixen
davant d’un repte tan dificil, tant violinistes que procedeixen de la tra-
dici6 (Kreisler) com aquells que fan de linstrument un vehicle seriés
de la seva expressivitat musical (Ysaye al violf, Hindemith a la viola),
compositors no violinistes influits per Bach (Reger, Bart6k), altres
amb una ignorancia relativa i voluntaria del passat (Prokéfiev), tots
cercant noves sonoritats en un génere dificil 1 amb molt camp per
explorar.



Mencionava que tres sén les obres que Cervellé ha dedicar al
violi sol: la Somata in cingue tempi (1976), la Sonatina (1994) i 4
Capricei (1997), composicions molt separades entre si per la cronolo-
gia i per les intencions. La Sonata in cinque tempi és una obra de ver-
tadera envergadura en el context de la produccié del compositor a par-
tir d’'un coneixement profund de 'obra de Bach al qual se suma [es-
tudi de les propostes de Bartdk, Prokéfiev, Hindemith i Ysafe.

Es una obra molt dificil germana de la Sonata a la memoria de
Paii Casals (1977) no solament en el temps sind en les intencions liri-
ques i expressives deixant que sigui la musica i no l'instrument qui
dugui la iniciativa. Construida en cinc moviments molt contrastats
encara que units per la riquesa cromatica i un leitmotiv basat en un
dibuix descendent de cinc notes i amb I'escala de tons sempre present,
la Sonata in cingue tempi es presenta com una obra densa i de gran vir-
tuosisme que no & a I'abast de tots els violinistes, a linrevés de la
Sonatina i els 4 Capricci, dues obres de matis pedagogic amb una
escriptura que parteix de suposits diametralment oposats.

A partir de 1991 i amb la composicié de Cinc cops darc fona-
mentals per a orquestra de corda sembla que s'inauguri en la trajectod-
ria de Cervellé una nova etapa similar a la produccié anterior, perd
certament més condicionada per una obsessié pedagogica en que tant
intervenen com a factors la freqiientacié de la pedagogia i el contacte
amb joves violinistes en perfode de formaci6 i les seves problemartiques
com el fet que en aquests anys la seva filla Susanna assolia aquell nivell
d’estudiant de violi en qué es copsa el futur instrumentista i que l'a-
boca a una dedicacié més intensa que l'estudi superficial d’un adoles-
cent que encara no sha decidit sobre si el viol{ es convertira en una

_eina professional o en una simple afeccié.

( Dedicada a Susanna, la Sonatinag —que analitzem a part— ¢€s
una obra eminentment violinfstica per la perfecta adequacié dels mit-
jans técnics a la volunrat expressiva. De la manera més natural i
espontania possible Cervelld crea un mirarge técnic que agraeix l'estu-
diant avancat, i invenra unes peces de caire virtuosistic, amb brillan-
tor i una ben estudiada proporcié dels recursos per tal de produir un
efecte més dificil del que en realitat és. Amb raé m'atreveixo a suposar
que Cervellé considera aquesta obra, sigui per les connotacions musi-
cals com personals, si no la seva millor obra, sf la que més el satista
com a compositor i pedagog.



En els 4 Capricci, dedicats igualment a Susanna, vertaderes
obres de concert de tall virtuosfstic 1 no mers estudis, hi ha un tracta-
ment molt intel-ligent de la doble corda i diversos cops d’arc d’enor-
me utilitat que, sense tenir la dificultat dels altres, els de Paganini,
familiaritzen el jove violinista en procés de progressié amb formes que
el consoliden técnicament i que haurd d’abordar més endavant de
manera profunda.

Aquesta dicotomia en la produccié per a corda de Jordi
Cervellé entre 'obra diguem-ne purament musical 1 la posseidora
d’una carrega pedagdgica que no es limita a I'espai reduit de I'aula i
que vol transcendir cap a la sala de concerts i cap a l'instrument del
gran virtuds, és una constant des de 1991 i, des d’aleshores, encara
hipersensibilitzada.

Aixi considerada la seva produccié, els dos Divertimenti per a
dos violins de 1996 hi acompleixen una funcié similar a la de la
Sonatina i els Capricci pel seu caracter principalment escolar —en el
millor dels sentits— i per un llenguatge dinamic d’'una enorme perso-
nalitat, gens escolastic. Hereus de la literatura de violi del segle x1X en
la qual el mestre i el deixeble dialoguen en igualtat de condicions i
resolen de la manera més amena possible problemes en els quals I'es-
tudi podria resultar avorrit i reiteratiu, els dos Divertimenti, amb una
certa reminiscéncia del gran model bartokid i de la Sonata a dos violins
de Prokéfiev, constitueixen un encert tant des del punt de vista musi-
cal, on la paraula "divertimento" adquireix precisament ['accepcié
d’una série de moviments de gran dinamisme, com en el pla sonor de
dos violins que exploten i exploren uns timbres que el compositor
desenvolupa amb gran intel-ligéncia.

Es pot ben dir que Cervells, quan compon amb intencié
pedagdgica, ho fa deixant que "mani" el violi, escrivint com ho feia
Ysaje, una de les seves referéncies constants, amb linstrument a les
mans per aconseguir el que ell anomenaria una "musica de tecnica
facil" per a I'instrumentista al mateix temps que evita els recursos
estranys o artificiosament intitils i les dificultats especials de la matei-
xa manera que procura el truc, la picada d'ullet t&cnica que coneix i
aprecia 'instrumentista a qui dedica ['obra.

Jordi Cervell$ és extraordinariament curds en la notacié de la
musica i, com a resultat d’escriure amb el viol{ a les mans, vol i acon-
segueix ser precs i rigords en les indicacions dindmiques, minucids en



les expressives i puntual en els digitats quan els proposa. Gracies a
aquesta exactitud en la notacié el compositor facilita en gran manera
a Pinstrumentista no solament la lectura, siné que la seva proposta es
faci transparent a I'hora d’entendre el vol de les idees de 'autor.

Interessants en particular sén els digitats i canvis d’arc en la
Sonatina i en els 4 Capricci de profund valor pedagogic que mostren
amb claredat les fonts en qué Cervell$ va beure durant els anys de for-
macié a Barcelona i Mild: Ortakar Sevcik i I'austriac Jakob Dont, perod
també Eugene Ysaye, aquest amb els molt interessants, originals i poc
coneguts exercicis sobre escales que Cervellé coneix molt bé i dels
quals aprecia la naturalitat dels digitats.

Dues obres particularment dificils des del punt de vista tecnic
en 'obra violinfstica primerenca de Jordi Cervellé sén Perpetuum
mobile (1969) i Fid’l (1973), ambdues per a viol{ i piano, tan diferents
que costa d’'imaginar-les en la produccié d’'un mateix compositor i,
per aquesta rad, tan interessants a la vegada. Escrites en una etapa rela-
tivament inicial en la produccié de Cervell$ la vessant pedagogica del
compositor ja hi és present, encara que no es plantegi amb la mateixa
evidéncia que en obres posteriors.

Dedicat al violinista Angel Jesds Garcfa i a partir d’'un tema
del repertori asquenasita, Fid'l, que vol dir "violi" en jiddisch, és una
obra bolcada cap al passat amb una concepcié tonal tradicional i con-
vencional en qué Cervellé desgrana aspectes diferents de la técnica
violinfstica en cadascuna de les sis variacions que la constitueixen
(arpegis, dobles cordes, harmonics, bariolage...) amb clares remi-
niscéncies de la literatura romantica (Wieniawski, Paganini, Kreisler,
Saint-Saéns), sense ocultar la ma del violinista pedagog que hi ha prac-
ticament darrere de cada trac de la ploma de Cervelld.

Perpetuum mobile, daltra banda, és una obra dedicada al vio-
linista Agustin Leén Ara i els seus deixebles, de caracter atrevit i molt
personal, en la qual 'humor del compositor rastreja com en un pezzo
di bravura i amb un llenguatge palesament més atonal alguns prece-
dents de la literatura del seu instrument (Paganini i Novacek), que, en
clau de virtuosisme, es desenvolupen emmascarats entre una munid
d’enginyoses propostes com dobles harmonics en semicorxeres, gfis-
sandj en sisenes cromatiques, canvis velogos de corda en terceres i sise-
nes que resulten poc habituals a la velocitat en queé se succecixen en
aquesta obra breu.



L"¢poca pedagdgica” de l'autor, que arrenca de manera evident a par-
tir de Pany 1991 amb V'obra Cine cops d'arc fonamentals per a orques-
tra de corda quasi es pot dir que clou el cicle d’una série de composi-
cions per a aquest tipus de formacié que integren un grup ampli i
intens; Burlesca ibérica (1963), Dos moviments (1965), Anna Frank, un
simbol (1971), Concerto grosso (1973) 1 Cimento di luce e tenebra
(1984-85). Que siguin anteriors als Cine cops no significa que aquest
caricter pedagdgic o directament inspirat en la literatura pedagogica
tan cara al Cervell$ violinista sigui absent en aquest grup d'obres per
a orquestra de corda, ja que precisament la connotacié de Studio
(vegeu l'analisi d’aquest moviment en el capitol segiient) no pot ser
més evident pel fet que es basa en quelcom tan arrelat en el violinista
actual com sén els exercicis mecanics de Sevcik.

Aquesta connotacié és igualment clara en el Concerto grosso:
peca d’una vocacié neobarroca absoluta en que les referéncies als grans
noms del segle xviti (Corelli i Hindel) estan tractades amb una diafa-
nitat total i en una recerca constant d’efectes instrumentals de gran
eficacia com el moto perpetuo del saltellato del darrer moviment presto
o la fuga del segon, un vital allegro. Els moviments vius es caracterit-
zen per la preocupacié tipica en Cervell$ pel substrat técnic i la seva
experimentacié que 'autor subratlla utilitzant els cops d’arc fonamen-
tals amb una rica varietat en els seus derivats. Enquadrats pels movi-
ments rapids, els dos lents mostren la caracterfstica interioritzacié can-
table i nostilgica de moltes obres de Cervell6 que es tradueix en 'em-
pastament i 'expressivitat de la corda.

Cine cops d arc fonamentals és una obra basada en els cinc cops
d’arc que el frances Georges Catherine va desenvolupar en un méto-
de que va tenir una gran repercussié en els conservatoris francesos a
partir de la Segona Guerra Mundial. Era logic que Cervell$ s'interes-
sés per la seva obra atés que els cinc cops d’arc fonamentals del frances
—grand détaché sec, martellé, détaché soutenu, détaché vif i sautillé—
resumeixen una part molt important del repertori tecnic de la ma
dreta que el compositor aprofita per, donant a cada moviment el titol
d’un d’aquests cops, tractar-los d’'una manera molt espontania.

Diu: "Sempre m’he sentit atret per aquests cinc estudis exerci-
cis no solament per la seva eficicia tecnica, siné per loriginalitar de la
linia melodica, aixi com per la subtilesa harmonica. Durant molt de
temps vaig pensar a enriquir aquest material de manera que un con-



junt de corda se'’n pogués beneficiar amb una obra de repertori. El
meu objectiu i intencié ha estat, simplement, donar vida a aquestes
peces a partir del meu estil creatiu.”

No podia mancar en la creacié per a violi de Jordi Cervellé la
incursié en el camp de la musica concertant amb acompanyament
orquestral. Ple de recursos en el genere cambristic, la relativa menor
preséncia de musica concertant en el seu cataleg no implica que
aquests siguin menors quan prescindeix del violf com a eix creatiu i
escriu per a la gran orquestra, per al piano o misica coral
(Anzagonisme, per a gran orquestra de 1988-89, és 'obra del seu cata-
leg que més m'agrada).

El 1969 escriu una Fantasia concertante per a violi i orques-
tra que no és la seva tnica incursié en el camp del solista acompa-
nyat per lorquestra ja que en el mateix any compon el Presto concer-
tante per a violoncel solista derivat del Perperuum mobile, a més de l'o-
bra per a guitarra i piano La sisena niten 1983, el Cant Nocturn per a
viola i orquestra de 1990, el Concertino per a viol i cordes, preciés
concert de 1993 a la manera barroca, de técnica "facil”, perd de gran
alé virtuosistic, i Gemini de 1997-1998 per a violi, violoncel i cordes.

Composta com a "homenatge als violinistes" en general, la
Fantasia concertante, que quasi €s un concert per a violi, té el caracter
introvertit de la nostalgia d'un instrument que Cervelld, per cir-
cumstincies de la vida, va haver d’abandonar en condicions dramati-
ques, al costat de moments d’una forga expressiva extrema quasi sense
contenci6 en una pega de caricter eminentment rapsodic.

Cervellé, amb una trajectoria original i vitalista, amb un llen-
guatge tan propi com suggestiu, tan variat com profund, ha omplert
el buit que el violi espanyol tenia, i ha creat un repertori necessari amb
generositat quan ha pensat en el violinista que s'est formant i amb
complicitat quan sha dedicat al que ja hi esta avesat. Si encara no se
I'ha tractat amb la justicia que mereix és només una qiiestié de temps
que se li reconegui exhaustivament la seva tasca incansable com a cre-
ador fonamentalment orientat cap al seu propi instrument, el violi, i
tot el que Uenvolta. Encara li manca molt per fer, perd a data d’avui la
seva aportacié a la historia del violf catala i espanyol és ja fonamental
i indispensable.



